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ZUM db-JUBILAUM

Im Jubildumsjahr 2016 haben wir die Tangjdh-
rige und db-typische Rubrik ».. in die Jahre
gekommen« Teicht modifiziert und erweitert:
An dieser Stelle werden wir stets ein Gebdu-
de auswdhlen und betrachten, das bereits zu
seiner Entstehungszeit in der db gewlirdigt
wurde. Dem neuerlichen Abdruck des damaligen
Artikels folgt die Wiederbetrachtung in Wort
und Bild. So haben wir nicht nur die Mdg-
lichkeit, zu fragen, wie hat sich der Bau
Uber die Zeit bewdhrt und was standen ggf.
fir Sanierungen oder Anpassungen an, sondern
nutzen gleichzeitig die Gelegenheit, mit
Ihnen durch die Hefte der letzten Jahrzehnte
zu stoébern. Auf diese Art lassen wir Monat
flr Monat ein Stick db- und Zeitschriften-
geschichte Revue passieren.

In dieser Ausgabe, mit dem Schwerpunktthema
»0pulent«, richten wir den Blick auf die
Erweiterung der Stuttgarter Staatsgalerie —
der sogenannten Neuen Staatsgalerie — die
sowohl im Mdrz als auch im September 1984
unter Jjeweils verschiedenen Aspekten in der
db verdffentlicht wurde. Wahrend in der
Mdrzausgabe u. a. der Bauherrenvertreter
Daten und Fakten des Bauwerks — das neben
den Museumsrdumlichkeiten auch noch das
Kammertheater und einige Rdume der Musik-
hochschule aufnimmt — kurz zusammenfasst,
ndhert sich der Autor der Septemberausgabe
dem Gebdude kritisch und abwdgend.

Die Wiederbetrachtung und -bewertung der
Neuen Staatsgalerie hat unser Redakteur
Christian Schonwetter vorgenommen. Wir
winschen Thnen eine spannende, vergleich-

ende Lektire! ~mh
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Stirlings Galerie

Meue Staatsgalerie, Kammeartheater und Ubungsréurne der Musikhochschule,

Architekten. James Stirling und Fartner, London

Baubeschreibung

Die auf StraBanniveau liegende Tiel-
garage ruht auf Einzelfundzmenten, die
Grindung des bergseitig ins Grund-
wasser eintauchendan Teils dagegen
erfolgl durch eine tragende Platie.

Der Gebdudekomplex ist nur einmal
durch eine Dehnfuge unterteill: sie lrennl
Kammertheater und Musikhachschule
vom Baukorper der Galerie, der damit
lUber eine Lange von 102 m und aine
Breile von 90 m fugenios dasteht. Eine
engere Fugenteilung erschen aufgrund
der versetzten Anordnung der Raume
der verschiecenan kbenen nicht ver-
tretbar. Die groBen Cehnlangen verursa-
chen Zwangspannungen und erfordern
eing engmaschige Armierung, um grobe
Risse irm Beton zu verme den.

In den grofen Salen des Eingangsge-
schosses werden die Lasten der Skulp-
turen-Terrasse und der Galerie-AuBen-
wande durch P lzkopfstlitzen abge-
tragen Die Dachdecke der Eingangs-
halle mit dem geschwungenen Decken-
rand stutzl sich auf ficheridrmig ange-
ordneta Stahlirager, deren Tragfakigkeit
dureh eine Schubverzahnung mit der
aufliegenden Betonglatte erhoht wurde.
Besondere Aufmerksamkeit erforderte
d e Konstruktion der dreildufigen Rampe
vom Eingangs- zum Galeriegeschof.
Sie ist freitfragend und lagert an der
Kehre auf ein2r nach oben zugespitzten
Stiitze — der sogenannlen =Pencil-
Stltze« —auf Sie hat einen Stahlkern
aus dickwandigen Walzprof len.

Die 10 m hoher AuBenwénde des Gale-
riegeschosses sind als weitgespannte
wancarlige Trager ausgebildet, die auBer
ihrem Eigengewicht noch Lasten aus
angehangten Decken, Querwdanden und
dem Dach aufnshmean missen. Die
Dachkanstruktion uber Galerie und
Theater besteht aus verzinkten, parallal-
gurtigen Stahlfachwerkbindern von 2
bzw. 3 m Héhe und mil Spannweiten
von etwa 16 m. Die Binder der Ga erie
tragen ein aulgesetzras Satteldach mit
Verglasung,
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AuBenwandverkleigung: Naturstein-
plallen mit Weiler Sancstein und Cann
statter Travertin oder Pulz aul Warme-
dammung. Terrassenbcdan, AuRen-
treppen und -rampen: Muschelkalk-
platten,

Heizung: Die Warmeversorgung des
Gebaudes erfolgl Uber vas Fernheiznetz,
Zur wirtschaftlichen Energieausnulzung
wird Ricklautwasser aus diesem Netz

zur Versorgung der Lilftungs- und Kli-

maanlagen verwendet,

Raumiufttechnische Anlagen und Kélle-
technik: Die Galericrdume, Verragssaal,
Wechselausstellung und Kammertneater
werden klimatisiert.

Die Zuluft flir die Galerieraume wird
unter der Glasdecke eingeblasen; dgie
Fortluft wird in Bodenndhe abgesaugl.
Cer Dachraum liber der Glasdecke wird
ehenfalls lintungstechnisch behandelt,
um aie thermischen Umwelieinflisse in
den Galerierdumen gering zu halten.
Die Versorgungssicherheil des Galerie-
teiles wird durch parallel schaltbare
Lilflungszentralen gewahrleistet.

Die Zuluft fiir die Galerierdume wird van
Staub, Aeraselen und Gasen gereinigl.

Elektrotechnik: Die Beleuchtungsstarke
der Wechselausslellung und Galerie-
raume muB zwischen 50 und 200 Lux
einstelibar gewahrleistet werden, Tech-
nische Einrichtungen zur Dimmung oder
Schaltung von Stromkreisen oder das
Verstellen der Sonnenschulziamellen
ermdglichen die Einhaliung dieser Werte
bis zu einer AuBenhelligksil von 30 000
Lus.

Der gesamte Galeriebereich wird (ber
flachen- und auBenhaulabdeckende
Sicherungssystemsa geschiilzl. AuBer-
dem werden alle Exponate zusatzlich
einzeln ke Meldekontakte (iberwacht,
Kommunikationssysteme der Fernmel-
detachnik, der Eleklroakustk und der
Videatechnik ermaglichen die Informa-
tionsibermittiung.

Stuttgart

Bauablaut

Im Frihjahr 1979 wurde 'm Hof der alten
Staatsgalerie ein Musterhaus mit einem
Galerieraum in ariginaler GroBe gebaut
und das Geliande von provisorischen
Gebiuden und Resten zerstirler Ge-
biude geraumt. Die Erdarbeilen be-
gannen im Juni 1979, die Betonarbeiten
im Dezember. Die Enge cer Bausielle
2wang zum Beeug von Ferligbelon, Die
Fugenlosigkeit des Bauwerks erforderte
bei allen betonierten Teilen besonders
Taktverfahren.

Der Ablauf der Rohbauarkeiten verlief
planmaBig und am 12. Februar 1982
konnte das Richtfest gefeiert werden.
Wegen Terminforderungen der verschie-
denen Mulzer konnle der Ausbau nicht
kontinuietlich durchgeflihrt, sondern
muBte zunidchst auf die Fertigstellung
der Probeblihne und dann dss Kammer-
theaters konzentriert werden. Die Probe-
bihne war ab Februar 1983, das Theater
ab September 1983 besple bar.

Die Gaslslélle wurde ebenfalls vorge-
zagen und isl wie der Tejl Musikschule
seit November 1983 in Belrich.

Die Galerieraume und die Verhindungs-
raume sind seit Anfang Dezember Zug
um Zug fertiggestelll worden. Das Fin-
gangsgeschofi, die Bidliothek sowle die
Verwaltungsraume wurden Anfang 1984
Tertig. KW

Bauherr: Slaalliches Hochbauarnt |
(Laiter: Klaus Wilkens), Stuttgart
Architekten: James Stirling und Partner
Bauleitung: Staatliches Hochbauamt |,
Stutigart

Tragwerkkonstruktion und gebaudetech-
nische Anlagen: Planungsgruppe mit
den Ingenieurbiiros Boll und Partner,
Stuttgart. Ove Arup and Partners,
Londan, urd Fser, Dittmann, Nenning
und Partner, Tamm, Wirllemberg
Gesamlbaukosten: 89000000 D
Wetthewerb: 1977

Baubeginn: Juni 1979
Baulertigstellung: Marz 1884

db 3/84

1—3 Knallharle Farben kombiniert mit
den »ehrbaren= Materialicn Travertin

3
und Sandstein: Diskussionsstoff genug
flir Passanten und Benutzer

11



db deutsche bauzeitung 05.2016

SCHWERPUNKT

56

JUBILAUM

Von innen betrachtet

Die Neue Staatsgalerie Stuttgart

Gerhara Ullimann, Berlin

Architekten: James Stirling - Michael Wilford and Ass., London

Die Museumsneubauten der letzten
Jahrz waren iiberwiegend Salitidrbauten.
Vor andarthalb Jahrzehnten hatte sich
die Architekturkritik kaum damit abge-
funden, im Museum enthusiastisch das
Gesamtkunstwerk zu feiern. Heute
werden dem letzten Reservat der Bau-
kunst Hoffnungen unterlegt, die sich im
praktiscnen Umgang mil den Kunsl-
werken oftmals nicht erflllen lassen:
Die Baukunst hat Pricritat vor der Dienst-
leistungsfunktion erhalten.

Ware die vorangegangene Polemik um
diesen Bau alleiniger MaBstzb, dann
ware James Stirflings Museumsgebaude
zumindest von der Rhetorik ner den
anderern Museumsbauten um einiges
(iberlegen. Sein eigenwilliges Gebiude
hat die Architekturdiskussion belebt,
jedoch die Frage nach den inhaltlichen
Aufgaben eines Muscums offenge-
lagsen.

38

Auch die neutrale, von Schinkel adop-
tierte Rotunde dos Baus mit den Pla-
stiken von Canova und dem Dannecker-
Kreis steht symbolisch fir die grandiose
Leere, die dber dem gesamtzsn Mu-
seumskomplex schwebt, denn, so Stir-
ling, =Architekten haben immer schon
zurlickgeschaut, Lm vorwértszu-
komrmert.«

In der ErschlieBung und der Abfolge der
Riaume ist die Neue Staatsgalerie ein
konservaliver Bau, der, von auBen at-
traktiv verkleidet, seine Yorlizbe flr das
Museumn des 19. Jahrhuncert nicht zu
erkennen gibt. Was Stirling gelingt, ist
eine wirkungsvolle Inszenierung seiner
eigenen Architektur, die auch in den
Innenraumen das Primat dar Architektur
Uber cic ausgesteliten Kunstwaerke bean-
sprucht. Am deutlichsten manifestiert
sich dieser Priorititsanspruch in dem
Skulpturenhof und auf den Terrassen:
Den Museumsfachleuten gelingt es
nicht, Serras Plastik als eigenstindiges

Dies ist eine kritische Machbetrachiung
als Ergdnzung unseres Berichis im
»Stirling Heft«, db 3/84.

Objekt wvon dem monumentalen Hinter-
grund abzugrenzen. Als verlorane Deko-
ration ist sie Stirlings kraflvoller Raum-
expansion nicht gewachsen.

Stirlings verkleidete Monumesntalitat
wirkt als Provokation. Zwar wird sie
durch freche Details und leuchtende
Farben immer wieder gebrachen; der
Festungscharakter des Gebaudes bleibt
trotz kleiner, eklektischer StilUbungen
unberdhrt.

YWie im Museum Ménchengladbach auch
hier die Collage als Mittel der Verfrem-
dung. Das mag heiter, erfrischend oder
witzig sein — nur: Yorstellungen von
Raumdurchdringung wecken solche
Accessoires sicher nicht. Zur Kldrung
seines Entwurfsrepertoires ist das von
Stirling gewdhlte Begritfspaar »absirakt«
und »reprasentative ungeeignet, weil es
die Komplexitat der Form und der Be-
deutungsebene einengt und eine private
Sprachregelung des Architekten ist.

db 9/84

Denn das stats ambivalente Verhiltnis
von Form unc Inhalt oildet immer nur auf
kurze Zeit eine Alllanz, verandert sich
durch den jeweiligen Kontext, so daB
das »Reprisentative« nicht unbedingt
die Bedeutung von »bodenstandig« und
das »Abstrakie« nicht nur auf konstruk-
live oder auf kubische Formen anzu-
wenden ist.

Abschirmen, bewahren und reprasen-
tieren. Mil diessr neuen Programm-
akzentuierung im Museumsbau fallt ein
neuer Glanz auf die ausgeslelllen Ob-
jekte. Der glanzende Schein der Insze-
nierung, das virtuose Jonglieren mit
baugeschichtlichen Zitaten, das intelli-
gente Collagieren mit gegensatzlichen
Baumaterialien: Auf sclche oder ahnliche
WVerfllhrungskiinste setzen heute viele
Museumsfachleute und Architekten ihre
I lotfnungen, das entschwundene Ge-
schichtsbewuBtsein durch die Konfron-
tation mit dem Kunstwerk einer breiteren
Bevdlkerungsschicht wieder nahe zu
bringen.

Der Gunstbeweis ces Publikums scheint
den Kunstverweisen der Museumsver-
weser Recht zu geben: Die Besucher-
zahlen der bundesdeutschen Museen
gehen Uper die der deutschen FuBhall-
stadicn weit hinaus. Und ist es nicht eine
Banalitat, die man allzu leicht vergit? Im
gleichen MaBgo, wie die Geschichte aus
den Stacten entschwand, stieg der Kurs-
wert des Museums an.

Das Museum als Ort geschichtlicher
Erinnerung? Die opulenten Retrospek
tiven von Staats- und Stadlgeschichte,
die aufwendige Inszenierung von Aus
stellungsthemen zeigen, daB Museen
und Waranh&user sich nahergekommen
sind, dafl zu dem Sammeln, Bewahren,
Kommunizieren ein neues Reprisenta-
tionsbediirinis des Staates hinzuge-
kommen ist.

Das Museum st in einem Delemma: Will
man den Wandel in der Wertung des
Kunslwerks und den damit verbundenen
UmwertungsprozeB als esine program-
matische Forderung anerkennen, so
muB auch das Museum diese gesell-
schatftliche Forderung weiterlragen,
schon allein, um die jeweiligen Kunst-
werke zeitgemeB zu prasentieren.

db 9/84

... IN DIE JAHRE GEKOMMEN

3
Diesen evolutiondren Grundgedanken
verfolgt James Stirling nur bedingt. War
es Hans Hollein gelungen, durch sein
auBerordentlichas Haumgetlhl die Wir-
kung der Kunstwerke zu steigermn, so
wianlt Stirling einen vergleichsweise
kanventionelleren Weg. Eing kleine
Programmforderung — und dar Brite
macht eine wirkungsvolle Inszenierung
daraus: Ein éffentlicher FuBweg, der dies
Konrad-Adenauer-Strae mit der héher
gelegenen UrbanstraBe verbindet, gibt
den Passanten die Gelegenheit, eiren
Spaziergang durch und lber das Mu-
seum zu machen, ohne dabei die Innen-
riume betreten zu missen. Dicke Me-
tallréhren in leuchlenden Farben — Pink
und Blau — begleiten als farbiges Doppel-
band die Rampen, gliedern cie Bau-
massen, grenzen Hohenlinien ab. Es ist
ein Spiel cer Kontraste: Die klihle, klare,
facnerférmige Strukiur von Glasflachen,
die jah aus dem gedeckien, warmen
Naturstein hervorbrechen, die Popfarben

2

auf den plastikbeschichteten Aluminium-
rohren, die als Leitplanke Skateboard-
fahren und Rollschuhlaufern das fahrbare
Terrain anzeigan — ader die Assemblage
als farbige Kanstruktion fir Vordacher.
welche, unterschiedlich in der GroRe,
einen Kontrast zu dem roten, tonnenfér-
migen Zylinder der Drehtiire bilden.
Britischer Humer? Das alles ist s'cher
komponiert, macktig im Volumen, krattig
bis ins Detail. Nichts von Holleins hinter-
grindigraumlicher Durchdringung oder
artistischer Callagetechnik — Stirlings
Verfremdungen sind vordergriindig;
man braucht auch als Laie kein Architek-
turbrevier, um seinen Anspielungen und
Ausféllen zu folgen. Denn Zweck dieser
kapriziosen Entwurfsmetnode ist es, den
eigenen Einfallen zu folgen, die banalen
Forderungen der Dienstleistungen nach
Méglichkeit zu verbergen.

»Seitdem die Kritik sich nicht mehr
gegen das Museum als Mausoleum
richtet, fuhlt das Museum sich in seiner
somnambulen Haltung bestatigte
schreibt Jeanrot Simmen in einem
Essay »Kunst gegen dag Publikume.

1 Die Rolunde: Skulpluren werder:
zu Nippesfiguren

2 Farbiger, gldserner Fahrsiuhl afs

mokbiles Kunstwerk fin Konkurrenz zu
Merz' fglu)

3  Mario Merz Doppeligiu
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Und wo die Frage nach der inhaltlichen
Vermittlung in den Hintargrund getreten
ist, kann die postmoderne Archileklur
unbeschwerter auch mit Collagen und
Zitaten spielen.

Stirling kennl die Bedeuiung der Mo-
derne in der Geschichte; doch was ihn
mehr fesselt, ist die Auseinandersetzung
mit seiner eigenen Baugeschichie. Ist es
Traditionsgebundenheit oder britischer
Pragmatismus? Stirling klammert die
ideologische Streitfrage aus, wig in einer
Phase der gesellschaftlichen Restaura-
tion die demokratischste aller Bildungs-
institutionen, das Museum, auszusehen
hatte. =Ich hoffe,« so schreibt der Archi-
tekt in dem Katalogvcrwort zur Neuen
Staatsgalerie, »daB dieses Bauwerk die
Assoziation sMuseurmn« hervorruft und

40
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méchle. dad der Besucher den Eindruck
hat: -es sieht aus wie ein Mussume.«
Dazu bedarf es jedoch der Yorstellungs-
kraft und eigerer Phantasie, ncht wort-
lich den Einfallen des Architekten zu
folgen. Denn verdeckt wie der Eingang,
liegt im ErdgeschoB die Kasse hinter
schiitzenden Pfeilarn verborgen, gleich-
sam, als mibBte sie als Magnet in der
Eingangsnalle wirksam sein. Kein freier
Blick auf das Foyer, auf diz Rampen und
aul den Vortragsraum. Ein Saulenkranz
ohne rédumliche Kraft, in dessen Inren-
seite sich schmale, verkleidete Wand-
regale befinden, Schwellende Volumina
und barocker Bewegungsflug auch an
der Garderobenablage, welche die
Kriimmung der Glasfront noch einmal
aufnimmt und als feiste Linie endet.

oo T

Die Derbheit des Stirlingschen Formen-
kanons verlangt es so. — Buhnenlastig
der Saal fir Wechselausstellungen.
Sechs pilzférmige Saulen haben mehr
ihre eigene Monumentalitat als die
Decke zu tragen —ein Ausstellungsraum
mit Katakombeneifekt.

Am Ende des Fayers ein Lichtblick: ein
bunter Fahrstuhl in einem Glasgehause;
ein technisches Kunstwerk und ein
heiteres Spielobjekt, mit dem der Besu-
char in diz oberen Ausstellungsraume
schwebt, Ein vergnlgliches Spiel mit der
Eitelkeit, das amiisant und unterhaltsam
das Foyer belebt.

Der U-formige GaleriegrundriB im Ober-
geschoB umfaBt 15 verschieden groBe
Raume. Angenehme Proporlionen,
weile Sale, nutzungsneutral. Es sind
weite Fluchten, denan das Auge folgt.
Beim Durchgueren der hohen Rdume
kommt ein wenig theatralische Feierlich-
keit auf. Der Portikus als Triumphsignal.
Direklor Peter Beye hat bei der Aufstel-
lung der Kunstwerke die Raumfolge
geschickt genutzt, um thematische
Schwerpunkie in den Saalfluchten zu
setzen. Im groBen Oskar-Schiemmer-
Saal, der den Ubergang zum Altbau
bildet, inszeniert er ein triadisches Gei-
sterballett, das von den hohen Sockeln
abhebt und zu enlschweben scheint.

db 9/84
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Das ist Bild und Theater auf einen Blick,
das ist eine genuine Erschliebung einer
Figurengruppe, die zum MaRstah auch
fur andere Ausstellungsobjekte wird:
Picassos Badende. Sie haben viel Raum,
um Erinnerungen an einen mediterranen
Ort auch ex muris zu wecken.
Symbolisch auch eine kérperlose Giaco-
mettifigur. Durch lange Szalfluchien
schreitend, nimmt sie stirker als andere
Figuren den theatralischen Gestus der
Raume auf. In ihr wercen Moglichkeiten
und Grenzen der Museumsinszenierung
deutlich. Sie zeigt, wie man das Thema
der Fluchten durch einer Flichtenden in
ein allgemeines Bild Gbersetzen kann.
Aber es gibtauch peinliche Berihrungs-
punkte, wo Ausstellungsobjekte, wie Sol
Lewitts Modulare Bodenstruktur, durch
das griine Deckenraster des Archilekten
beeintrachtigt werden, die Wirkung des
modularen Gitterwer<es nur noch
schlichte Bodendekaration ist.

So solide, ja, konventionell die Technik
sich gibt: gleichmaBiges Okerlicht, Dek-
kenrasler urd Seilenlicht — all diese
technischen Details ergeben nicht jene
intensive Beziehung, die man sich insge-
heim flr die Bilder eines Beckmann,
gines Munch oder Malde wiinscht. Wird
dlsu eine der inleressanleslen Kunsl-
sammlungen der Buncesrepublik unter
ihrem Wert reprasentiert?

8

Monumentalitdt ist nach Stirlings Ver-
standnis eine Frege der Prasenz, doch
bei ihrn tritt sie selasthewu Bt fordernd,
rivalisierenc gegenlber den Kunst-
werken auf. Nur sellen gewahrl sie groB-
zlgig Platz. Der Raum soll aus seiner
architektonischen Wirkung leben; den
Kunstwerken zu dienen, das braucht er
nicht. So ist es auch Peter Beye trotz
vieler BemChungen nicht immer ge-
lungen, die »korresponcierende Partner-
schaft van Architektur und Kunstwerk«
herzustellen, von der ein Museum seine
Legitimation bezieht.

Im Wettstre t mit der Kunst hat in der
Neuen Staatsgaleric dic Architcktur
gesiegt. Von auBen zeigt das Gebaude
seine urbanz Qualitat. Denn hier muB es
nicht Museum sein, sondzrn es kann
sich auch von seiner skulpluralen Seite
Zzeigen. Im Innern ein konventioneller
Museumsentwurf, der, kiihl inszeniert,
sich selbst geniigt. ; G. U

4—6 Der Oskar-Schiemmer-Saal mit
der umstrittenen (hohen) Aufsiellung
des Triadischen Balefls

7 Begegnung mit Giacomettis Plastik
8 Abiolge der Innerrdume: Axialilél
gewahrt

9 Picassus »Badernde«

10  Duane Hansans Putzfrau liegl
immer im Mittelpunkt des Interesses
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{ Architekt: James Stirling,
Michael Wilford & Associates

{ Kritik: Christian Schonwetter
Fotos: Staatsgalerie Stuttgart; Manfred Storck

NEUE STAATSGALERIE STUTTGART - WIEDERBETRACHTET 2016

Selten lasst sich der Erfolg von Architektur so deutlich in Zahlen messen wie
bei der Stuttgarter Staatsgalerie. Nach der Eréffnung des Erweiterungsbaus
von Stirling und Wilford im Jahr 1984 schoss sie in der »Hitliste« der meistbe-
suchten Museen Westdeutschlands von Platz 52 auf Platz 2 [1]. So kontrovers
sie in der Fachwelt diskutiert worden war, so beliebt war sie beim Publikum.
Das zentrale Ziel der Postmoderne, eine Architektur zu schaffen, die auch bei
Nicht-Architekten gut ankommt, wurde hier offensichtlich erreicht.

Auch heute noch ldsst sich nachvollziehen, was den Reiz dieses Bauwerks aus-
macht: Wegen der beinahe unerschopflichen Fiille von Gestaltungsdetails gibt
es bei jedem Besuch etwas Neues zu entdecken. Die Architekten haben eine
komplexe Komposition geschaffen, bei der hinter jeder Ecke eine andere
Uberraschung wartet, sei es im Innern, wo Stiitzen mal in Pilz-, mal in Blei-
stiftform daherkommen, sei es an den Fassaden, deren Fenster mal kreisfor-
mig, mal als schlanker Rundbogen oder als iippiger Segmentbogen ausgebil-
det sind - um nur einen Bruchteil der gestalterischen Vielfalt zu benennen.
Die differenzierte Gliederung des Baukorpers erzeugt eine abwechslungsrei-
che Folge von Auflenrdumen, die sich vom erhéhten Vorbereich iiber Ram-
pen, einen runden Skulpturenhof und zwei Dachterrassen das Hanggrund-
stiick hinaufstaffeln. In heutigen Zeiten, in denen Kostendruck und Energie-
sparvorschriften moglichst kompakte Bauvolumina erzwingen, lief3e sich eine
solche rdumliche Fiille kaum noch verwirklichen.

In einem Aspekt hat die Gesamtanlage im Vergleich zu den 80er Jahren noch
an Attraktivitit hinzugewonnen: Inzwischen lisst sich die urspriingliche
stadtebauliche Idee ablesen. 2002 wurde das benachbarte Haus der Geschichte
(ORANGE BLU, ehem. Wilford Schupp Architekten) fertiggestellt; zusammen
mit dem Staatsgalerie-Ensemble umschliefit es u-formig einen Platz, der exakt
auf das gegeniiberliegende alte Opernhaus ausgerichtet ist. Gerade dieser
stadtrdumliche Ansatz unterscheidet Stirlings und Wilfords Entwurf von den
Solitdren der Nachkriegsarchitektur.

All diese Qualitdten haben dazu beigetragen, dass der Bau 2014 als Schliissel-
werk der Postmoderne unter Denkmalschutz gestellt wurde - wie aber hat er
sich in der taglichen Praxis bewahrt?

TAUGLICHKEIT BEWIESEN?

Der Vorwurf des db-Autors von 1984, dass die Architektur die Kunst dominiere,
trifft meines Erachtens nicht zu. Denn sobald man Foyer, Rampen und Treppen
verldsst, ist es vorbei mit dem iiberbordenden Gestaltungswillen der Planer und
man betritt 15 sehr neutrale Ausstellungssile. Die Kuratoren hatten in den ver-
gangenen 32 Jahren jedenfalls keine gréfleren Schwierigkeiten mit diesen Riu-
men. Lediglich in der Halle fiir Wechselausstellungen finden sich mit den méch-
tigen Pilzstiitzen und der abgetreppten Decke Elemente, die den ein oder ande-
ren Besucher vielleicht von den Exponaten ablenken mdgen. Insgesamt hat das
Gebéude aber so gut funktioniert, dass keinerlei Umbauten nétig waren. Auf
den gestiegenen Raumbedarf fiir die Sammlung reagierte man 2002 mit einem
neuen Fliigel, den Katharina und Wilfrid Steib stlich an den Altbau anfiigten.
Am Trakt von Stirling und Wilford mussten lediglich ein paar Sanierungsar-
beiten durchgefithrt werden. So war die Lackierung der zeichenhaften
quietschbunten Metallrohre an den Rampen und Dachterrassen stark ver-
blasst und wurde 2001 aufgefrischt. Auch erhielten die durchnéssten Dachter-
rassen eine neue Abdichtung. Die Fassaden aus Muschelkalk und Sandstein
hingegen zeigen selbst nach 32 Jahren kaum VerschleifSerscheinungen. Wenn
irgendwann doch eine Sanierung fillig sein sollte, wird die opulente steinerne
Architektur eine besondere Stirke ausspielen konnen: In den tippig dicken
Bauteilen lassen sich moderne Haustechnik und neue Ddmmschichten leich-
ter verstecken als etwa in den zartgliedrigen Bauten der 50er Jahre oder in der
berithmten Haut- und Knochen-Architektur der Miesschen Nationalgalerie
in Berlin, die derzeit aufwendig modernisiert wird. »
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[3] Denkmalpflege mit Industrieproduk-
ten: Damit der neue Noppenboden dem
Original méglichst dhnlich sieht, war
eine Spezialanfertigung nétig

[4] Uberdimensionale »Handl&ufe« die-
nen als Abschluss der Briistungen. Ihre
Lackierung verblasst schnell und muss

alle 15-20 Jahre erneuert werden

[5] Nach rund zwei Jahrzehnten wurde
die Staatsgalerie nochmals erweitert:
rechts der deutlich unauffdlligere An-
bau von Katharina und Wilfrid Steib

[6] Das Ensemble aus Staatsgalerie und
Haus der Geschichte umfasst einen Platz
(Bildmitte), der exakt auf das Opern-
haus (unten) ausgerichtet ist
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Besondere Sorgfalt liel man beim Austausch des giftgriinen Noppenbodens
im Foyer walten, der nach rund 30 Jahren stark abgenutzt war. Da er schnell
zum Wahrzeichen der Staatsgalerie avanciert war — im Museumsshop werden
sogar griine Mousepads in Noppenbodenoptik verkauft —, legte das Denkmal-
amt Wert darauf, dass wenigstens an einer Stelle noch ein Stiick des Original-
belags erhalten blieb. Es findet sich auf dem Podest der nérdlichen Foyer-
treppe im OG. Die iibrigen 1500 m?* sind allerdings neu, gesponsert von
Biirgern, die Bodenpatenschaften tibernehmen konnten. Ein Problem bei der
Auswahl eines geeigneten Belags war, dass der Hersteller (nora systems) heute
generell einen etwas anderen Noppenquerschnitt produziert. Weil sich frither
in der engen Kehle um die Noppen iiber die Jahre Schmutz abgelagert hatte,
sind diese Kehlen bei heutigen Beldgen ausgerundet, um dem Schmutz das
Anhaften zu erschweren. Dadurch werfen die Noppen allerdings weniger
deutliche Schatten und der Belag wirkt flacher. Um den urspriinglichen
Eindruck nicht zu verfilschen, sondern wieder eine Reliefwirkung zu erzielen,
die dem Original moglichst nahekommt, gab man eine Spezialanfertigung in
Auftrag: Bei dem nun verlegten Boden sind die Noppen ein bisschen héoher als
iiblich. Vor Ort ist der Unterschied zum alten Belag tatsichlich kaum zu
erkennen.

Schon wire, wenn die gleiche Sorgfalt, mit der das Denkmal behandelt wird,
auch dem offentlichen Raum rund um die Staatsgalerie zuteil wiirde. Hier
kann man der Stadt Stuttgart und dem Land Baden-Wiirttemberg nur drin-
gend nahelegen, endlich die autobahnéhnliche Strafie zu bindigen, die vor
dem Gebdude entlangfithrt und jegliche Aufenthaltsqualitit im Freien zu-
nichte macht. Eine Verkehrsberuhigung wiirde Stirlings und Wilfords stadt-
rdumlichen Ansatz vollenden, Stuttgarts Zentrum iiber einen Platz an der
Oper mit den Hingen im Osten zu verkniipfen.

[1] Colquhoun, Alan, Democratic Monument, in: Architectural Review
12/1984, S. 19
{ Standort: Konrad-Adenauer-StrafSe 30-32, 70173 Stuttgart

{ Ein nutzerfreundliches Detail: Die
kleine Sitzbank bei den Schliefs-
fichern und Garderoben kam unse-
rem Kritiker Christian Schonwetter
nach einem ausfiihrlichen Rundgang
sehr gelegen.
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